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OZET: Toplumlar, yasantilar1 boyunca, siirekli animsanmak ve animsatmak geregini duydugu her seyi
simgelemek istemislerdir. Bu simgelemegi istegi, zamanla anit olarak karsimiza ¢ikmistir. Anitlarin
bigim ve nitelikleri, degisen diinya ile birlikte degismis ve yenilenmistir. Bu siire¢ igerisinde, toplumlarin
kiltiir degisikliklerinin izlenebilecegi en O©nemli unsurlardan biri olmuslardir. Zaman onlara,
yapildiklar1 donemin o&zelliklerini barindirma ve anlatabilme gorevini yiiklemistir. Anit, gelisen
toplumsal anlayisla, sadece tek bir yap1 olma anlayisinin degismesini saglamis, ge¢cmisten kalan kiiciik
bir buluntu, yasam icinde varolan bir yerlesme merkezi olarak da diisiiniilmeye baslanmistir. Zaman
kavramu ile var olan amit gelenegi, koklii bir tarihe sahip Tiirklerde de goriilmektedir. Tiirklerde anit
zaman igerisinde farkli bicimler ve 6zellikler gostermis, toplumsal, dini, siyasi ve ekonomik gelismelerle
degismistir. Tiirkler gittikleri her yerde donemlerinin ozelliklerini yoresel bir biitiinliik igerisinde
anitlastirmiglardir. Konya Atatiirk Aniti’da, son Osmanli donemi Neo-Klasik anit anlayisi ile
Cumhuriyetin ilk yillarindaki anit-heykel anlayisinin bir sentezi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu
nedenle de Konya Atatiirk Aniti’'nin incelenmesi, donemin mimarisine ve anit anlayigsina 1s1ik tutmasi
acisindan 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Anit, Ziraat Abidesi, Mimar Muzaffer, I. Ulusal Mimarlik Donemi, Konya Atatiirk
Anitr.

The Example of Turkish Monument Architecture: Konya Atatiirk Monument

ABSTRACT: During their life times, societies have always wanted to symbolize everything that
constantly required remembering or being remembered. That kind of desire to symbolize came out as
monuments in the course of time. Monuments have always changed and renewed as with the changing
world. During this process, it has been one of the most important components to monitor the cultural
changes of societies. Time has attributed them the characteristics such as holding the traits of
construction period and describing this peculiar time. Along with developing societies, monuments
have lost their characteristic as the only single structure and they have been considered as small finds
from the past as well as settlements that exist in real life. The tradition of monument together with the
concept of time has shown itself in Turks that have roots deep in history. Monuments in Turkish
civilizations have exhibited different characteristics in the course of time and changed with social,
religious, political and economic developments. Turkish people reflected the characteristics of the term
in a regional integrity to make monuments everywhere they went. The Atatiirk Monument in Konya in
Neo-Classic Age style appears as the synthesis of monument-statue approach in the early Republic
Years. Therefore, the study of Konya Atatiirk Monument is important in terms of shedding light on the
monument understanding as well as the architecture of the term.

Keywords: Monument, Ziraat Abidesi, Architect Muzaffer, First National Architectural Period, The
Atatiirk Monument Konya.
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GIRiS

Toplumlarin ve kisilerin  yasantisinda;
olaylara, kisilere, yapilar, kavramlara ve objelere
gesitli nedenlerle simgelestirilme eylemi, kiiltiir
dedigimiz olgunun en ilgin¢ yonlerinden biri
sayilabilir. Olusturulan simgelerin sayica sinirly,
fakat kiiltlir tanimi agisindan  biiylik  bir
bolimiinii ise “Anit”lar olusturur.

Tiirkge sozliiklerde arut; “tarihsel bir 6zelligi
olan biiyiik ve 6nemli bir olayi, ulusca sevilen,
sayilan, tarihe gecmis bir kimseyi gelecek kusaklara
tarih boyunca amimsatmak icin yapilan ya da dikilen,
go0ze carpacak biiyiikliikte, simge niteliinde yapi,
yontu, gomiit, siitun ya da benzeri bir yapit” olarak
tanimlanir (Anonim,1998).

Uluslararast Anitlar ve Sitler Konseyi
(International Council on Monuments and Sites-
ICOMOS) ise amuti, “Tarih, sanat, veya bilim
agisindan, istisnai diizeyde evrensel bir degere sahip
mimari eserler, anitsal deSerdeki heykeltiraslik veya
resim eserleri, arkeolojik nitelikteki parca veya
yapilar, kitabeler, magara veya parca topluluklar:”
olarak tanimlamuistir.

Anit, dilimize “bir seyin amilmasi anlamina
gelen anmak” fiiline baglh olarak girmistir.
Osmanlica’da ise anit; sonsuz, ebedi anlamina
gelen “Abid” kokiinden gelen “Abide” sozciigii
ile isimlendirilmektedir.

ANIT KAVRAMININ TARIHSEL SUREC
ICERISINDE GELiSiMi

Insanoglunun amimsatma geregini duydugu
ilk sey oliiler olmustur. Ilk mezar antlarindan
baslayarak, insanlar gelecege yonelik mesaj
vermek istemiglerdir (Kuban, 1973). Anit mezar
yapimi ile gelecege mesaj verme kaygisini, daha
sonraki donemlerde amit heykel yapimi siireci
izlemistir. Topluma acik alanlara amt dikme
gelenegi  ise uygarligmmin  klasik
doéneminde baglamugtir. Klasik Yunan
doneminde ve Helenistik doénemde agoralar,
tapmaklar, tiyatrolar gibi alan ve yapilara

Yunan

konulan anit heykeller; dini, sosyal ya da politik
islevlere sahip objeler olmuslardir. Roma
doneminde imparatoru siitun iizerinde, ayakta
veya at tizerinde goOsteren heykeller kamu
alanlarina dikilmekteydi. Bizans doneminde de,
Roma geleneginin devami olarak, imparatorlarin
anit  heykelleri yerlestirilmistir.
Avrupa’da Ronesans ile birlikte atli heykel

forumlara
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eserler yeniden ortaya c¢ikmistir. Bu donemde
imparatorlar disinda kisilerin
heykellerinin yapilmasmna da baslanmigtir. Bu
anitlar, resmi ya da kamusal yararhliklar

onemli

gosteren Onemli kisilerin anisina dikiliyordu
(Osma, 1998).

16. yy ortalarindan itibaren anit heykeller,
anitlar igin diizenlenen 6zel meydanlara
dikilmeye baslanmistir. Atli amit heykeller,
Ronesans’ta da otoritenin ve kalicligin simgesi
olarak degerlendirilmistir [4]. Ronesans’tan
sonra, ath anit heykel anlayisi tiim Avrupa’ya
yayillmistir. Barok déneminde de Fransa krallar1
kendi heykellerini yaptirmislardir (Osma, 1998).

19.yy ortalarindan itibaren tarihi iinii olan
kisilerin anisina amitlar yapilmaya baglanmistir.
Fransa’da ihtilalle birlikte Ozgiirliik, kardeslik,
esitlik gibi kavramlar kamu heykellerinin
konusunu olusturmustur (Ceyson, 1996).

Tiirklerde Anit Kavraminin Gelisimi

Sinirlar1 ve boyutlari ne olursa olsun, bir
anitin  yiiklendigi anlamlar, zaman icinde
Bunda yapilma
gereksinimdeki tutarliligin yani sira, ifade ve
goriinlis giicliliigiiniin de oOnemi biytktiir.
Insanlarin gegmisi aydinlatma cabalar arttikca,

farklilasmaktadir.

bosluklar saglam bilgilerle dolmaya baslamistir.
Gecmisi giderek aydinlanan uluslardan biri de
Tiirklerdir.

Tirklerde anit geleneginin  Goktiirkler
donemine  kadar arkeolojik
kalintilardan 6grenmekteyiz. Orta Asya’da,
Orhun Vadisi'nde, Goktiirkler doneminden
kalma Tiirk dili, tarihi ve sanat1 agisindan biiyiik
Oonem tagiyan, iizerinde yazitlarin da yer aldig:

uzandigin

tas amtlar ve mezar taslar1 (balballar)
bulundugunu gostermektedir. ~Goktiirklerde
anit, diismanlarla yapilan savaglari, biiyiiklerin
simgelestirme  istegi  olarak
belirmektedir. Tastan insan bicimli heykeller
olan balballar, dliintin hatirasini yasatan mezar
tast anitlardir(Sézen, 1973).

Uygur devletinde de anit kavrami giiglii bir
sekilde goriilmektedir. Uygurlar da amitlar daha
cok Budizm etkisindeki dini yapilardir.
Bunlardan tapinaklar ozellikle Stupalar, daha

mezarlarimi

sonra Islam dénem mezar anitlari tirbelere
kaynaklik etmistir. Xyy.dan
Miislimanhigin Tiirkler arasinda giiglenmesi,

itibaren
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mezarlar1  amitlastirma  geleneginin  baska
bigimlere biiriinerek yasamasini gerektirmistir.
Kisilerin mezarlarin1 simgelestirme, Karahanli,
Gazneli, Biiyiik Selguklular, Anadolu Selguklu
doneminde yayginlik kazanmis ve birbirinden
ilging mezar anitlarimin yapilmasi ortami
saglanmustir (S6zen, 1973). Anadolu’da, Selguklu
ve Beylikler doneminde, XI. yy.dan itibaren
Diyarbakir, Konya gibi kentlerin inlii kale
kapilari, ilging kogeleri, insan ve hayvan
kabartmalari ile zenginlestirilmistir.

Osmanli déneminde ise anitsal yapilarla,
ilging  tlirbelerle  karsilagilmasina ragmen;
Selguklu ve Beylikler doneminin insan, hayvan,
kus vb. figiirli kale kapilari, mezar taslar
giderek azalmis soyut anlatiml tas isciligi 6nem
kazanmistir. Geometrik ve bitkisel motifler,
kabartma olarak mimari ylizeylerde
kullanilmistir. Ancak, Osmanli mezar taglari, o
mezarda yatan Kkisinin sosyal durumunu
gosteren bir amit niteligine biirtinmiglerdir.
Osmanli  doneminde, devletin biiyiikliigii,
Onemi, bir olayin ardindan o olay1 toplumun
belligine sindirecek olan simgesel degerler; daha
¢ok islevsel nitelik tasiyan anitsal yapilarla
saglanmigtir.  Kanuni  Sultan  Siileyman”
simgeleyen, adina yapilan anit tiirbesi kadar
yaptirdigi  Siileymaniye Cami’si
(Sozen, 1973; Tansug, 1986).

XIX. yy sonu, XX. yy ilk ceyregi icinde bagta
Istanbul olmak {izere Osmanli kentlerinde bazi
anitlarin yiikseldigi goriilmektedir. Bu anitlar
icerisinde en ilginci; 31 Mart olaylarim
simgelestirmek ~amaciyla Istanbul’da 1909
yilinda proje yarismasiyla inga edilen Abide-i
hiirriyet'tir. Devrin {inlii mimarlarindan olan
Kemalettin, Vedat, Konstantin Kiryaki, ve
Muzaffer Bey’lerin katildig1 yarisma sonucunda,
Muzaffer Bey’in projesi birinciligi kazanarak
uygulanmistir (S6zen, 1973). Abide-i Hiirriyet
biiyiik bir sehirde yapilmis ilk milli anit olmasi
sebebiyle de ayrica nem kazanmistir (Resim 1).

Daha sonra yine Istanbul Fatih’te 1912
yilinda Mimar Vedat'in yaptign Hava Sehitleri
Abidesi, Mimar Muzaffer'in Konya'da Ziraat
Abidesi ve diger kentlerdeki anitlar siralanabilir.
Bu siireci Sanayi-i Nefise Mektebi'nde (Giizel
Sanatlar =~ Akademisi)  heykel  derslerinin
baglanmas: ve kentlerde agilan meydanlara
anitlarin dikilmesi izlemistir (S6zen, 1973).

olmustur
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Resim 1. Istanbul Abide-i Hiirriyet.
Picture 1. Istanbul Monument of Freedom.

Cumhuriyetin  ilan1  ile birlikte kent
meydanlaria Cumhuriyet 6ncesi yapilmis olan
Abide-i Hiirriyet ve Konya Ziraat Abidesi gibi
anitlarin yani sira, anit heykeller de dikilmeye
baglanmistir. Bu amitlarin biiyiik bir boliimiinii,
Atatiirk’ti, Cumhuriyetin kurulugsunu ve halkin
gosterdigi yaraliligi simgelemeyi amaglayan
eserler olusturur. Cumhuriyet déneminin ilk
aniti, Atatlirk’in Onerisiyle Mimar Arif Hikmet
Koyunoglu'na yaptirilan Dumlupmar Sehit
Sancaktar Mehmetcik Arnitr’'dir. Kent yerlesimi
disinda yer alan eser anit heykellere gecis 6rnegi
olarak nitelendirilebilir (Osma, 1998) (Resim 2).

Resim 2. Dumlupinar Sehit Sancaktar
Mehmetgik Aniti.
Picture 2. Dumlupimar Monument of Sehit
Sancaktar Mehmetcik.

Bununla birlikte ~Cumhuriyet rejimini
yapimina  gereksinim
duyulmugtur. Ne var ki, kent meydanlarma

uygulanacak ilk amit heykelleri yapacak yeterli

anlatan anitlarin
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Tiirk heykeltiraglar olmadig icin ilk Cumhuriyet
Anitlar1 Avrupali sanatc¢illara yaptirihir. H.
Krippel (Avusturya), P. Canonica (italya),
Thorak ve Harak (Almanya) ilk Cumhuriyet
anitlarmi yapan batili sanatgilar olmuslardir
(Gezer, 1973).

H. Krippel tarafindan 1925 yilinda yapilan
ve Istanbul Sarayburnu Parki'na dikilen Atatiirk
heykeli ise, Cumhuriyet'in ilk figiirlii anitidir.
Krippel bundan sonra Ankara Ulus Meydamnm
Atli Atatiirk, Samsun Atl1 Atatiirk, Afyon Zafer
ve Konya Atatiirk Anitlarimi yapmaistir. italyan
heykelci Canonica ise 1927-1932 yillar1 arasinda
uygulamalar yapmis ve son olarak Izmir Ath
Atatiirk Aniti’'n1 yapmistir (Osma, 1998).

Savastan sonra biiyiik kurtariciy1 ve savasin
trajik sahnelerini temsil eden bu anitlarin
meydanlarda goriilmesi halkta biiyiik bir
heyecan yaratir. Bu sebepten bu anitlar
yaptiranlarin ve izleyenlerin amitlarin basar1 ya
da basarisizligini, sanatsal yoniinii diistindtikleri
sOylenemez. Oysa bu amitlar1 ¢ogunlugu, arutsal
yonden
otoritelerinden basarisizlik yoniinde elestiri
alirlar (Tansug, 1986).

1930'lu  yillara gelindiginde ise, Tiirk
anitlarin1 ancak Tirk ulusundan, ulusal sanati
yaratabilecek kisilerin yapmas1 gerektigi fikri
kabul goriir. Boylece Tiirk heykeltiraglar devreye
girerler. Bu alanda ilk uygulamayi, 1932 yilinda
Menemen Sehit Kubilay Anitimi yapan Rasit
Asir Acudoglu verir.

Genel olarak Cumhuriyet
yapilan anitlarimiza bakacak olursak, amnitlarmn
¢ogunlukla gecmis yiizyihmizin abartilmis

ve sanatsal donemin sanat

doneminde

anlattimindan kurtulamadigl sonucuna variriz.
Anitlarda heykellerin anlattiklar1 olayi, veya
kisiyi fazla zorlamalarla yansitmaya calismalari,
asil verilmek istenenin yok olmasma neden
olmustur. Bulundugu ¢evreyle ilintisi, anlatim
glicli yetersizdir (S6zen, 1973). Oysa ant, icinde
bulundugu ¢aga uygun, cevresine belirli bir olay
yada kisiyi siirekli animsatmak ve yasatmak icin
yapilmalidir.

KONYA ATATURK ANITI

Cumhuriyetin  ilanindan  sonra, Milli
Miicadeleyi ve Ata’yr anlatan armitlarin kent
meydanlaria dikilmesi fikri gelismistir. Bu
amacla Meclisi  Ata’nin

Konya Belediye
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heykelinin Konya kentinde de yer almasma
karar vermistir. Anitin yer se¢imi icin ise kentin
batisinda yer alan ve donemin kent girisi
niteligine sahip istasyon ile kent merkezini
baglayan istasyon caddesi uygun bulunmus; bu
alan iizerinde yer alan Konya Ziraat Abidesinin
de kaide olarak kullanilmasina karar verilmistir.

Konya Ziraat Abidesi

Atatiirk heykeline kaide olarak
kullanilmasimma karar verilen, Konya Ziraat
Abidesi, 1915-1917 yillar1 arasinda, Konya valisi
Muammer Bey’in girisimleri ile ziraat alaninda
biiylik yararliliklart goriilen Konyal: kadinlar
i¢in bir anut olarak planlanmistir (Osma, 1998).

Konya Ziraat Abidesi, Birinci Ulusal
Mimarlik Akiminin en {inlti mimarlarindan olan
Mimar Muzaffer Bey tarafindan yapilmistir.
Abide-i Hiirriyet mimar olarak taninan Mimar
Muzaffer Bey, 1883 yilinda Istanbul’da dogmus,
Iptidai ve Riistiye Ogrenimini Istanbul'da
yapmis, Halicioglu'nda Miihendishane-i Berre-i
Himayun'un yaninda ki Hendese-i Miilkiye
Mektebine devam etmistir (S6zen ve Diilgerler,
1978). Burada Yusuf Razi Demirbel’in dikkatini
¢ekmistir. Muzaffer Bey’i kardesi Mimar Vedat
Tek’e tavsiye eden Yusuf Razi, O'nun dénemin
inlii mimar1 olan Vedat Tek’in yaninda
calismasini saglamistir (Sozen ve Tapan, 1973).

Abide-i Hiirriyet'in yapimindan sonra Posta
ve Telgraf Nezaret Mimarhgindan ayrilan
Mimar Muzaffer Bey, Konya Valisi Hiisnii Bey’in
cagrist lizerine Vilayet Bagsmimarligi gorevinde
bulunmak iizere Konya'ya gelmistir (S6zen ve
Diilgerler, 1978). Osmanli mimarisinin son
doneminde, yaptigr ¢ok yonlii calismalarla ve
ilging sanatc1 kisiligi ile karsimiza ¢itkan Mimar
Muzaffer Bey yasamimin belki de en Onemli
iirtinlerini Konya’da vermistir.

1914 yilinda Konya'ya gelen Mimar
Muzaffer, 6n calismalar1 baslamis olan Dar-iil
Muallimin ve Dar-iil Muallimat yapilar: icin
gerekli kisileri yetistirmeye calismistir (Resim
3,4). Mimar Muzaffer'in Dar-iil Muallimin’in
ardindan Konya  Harasi'm
gorevlendirildigi, bunlarin yani sira daha once
temelleri atilan, yarim birakilan Dar-iil
Muallimat'in tamamlanmasinda calistig1
bilinmektedir (S6zen ve Diilgerler, 1978).

olusturmakla
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Resim 3. Konya, Dar-iil Muallimin / Gazi Lisesi.
Picture 3. Ghazi Highschool.

Resim 4. Konya, Dar-iil Muallimat/ Kiz
Ogretmen Lisesi
(Giiniimiiz S.U.Rektorliik Hizmet Binast).
Picture 4. S.U. Rectorate Service Building.

Mimar Muzaffer Bey'in Atatiirck Anit1
kaidesi olarak kullanilan Ziraat Abidesi;
Konya'nin bir ziraat
nedeniyle, bunu sembolize eden kagni, bugday,
basak demetleri ve birka¢ kdylii bulunan abide
kompozisyonunu hazirlayip istasyon yolu
planlamast  ile
yapilabilmistir (Resim 5). Mimar Muzaffer Bey
planini devrin resmi makamlarina sunmus, plan
ve teklif begenilmis ve derhal ingasma
baslanmistir. Bir hayli de insas1 ilerlemesine
ragmen; Birinci Diinya Savasinin baglamas: ile
bazi maddi ve manevi nedenlerle insasi
durdurulmustur (Anonim, 1973). 1920 yilinda
Vali Muammer Bey’in oOliimii iizerine proje
tamamlanamadan sona ermistir (Gezer, 1984).

memleketi  olmasi

lizerine  ingsa  ettirmeyi
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Resim 5. Konya Ziraat Abidesi
(Hasim Karpuz Arsivi)
Picture 5. Konya Monument of Agriculture.

Ziraat Abidesi’nin Atatiirk Aniti’na
Doniistiiriilmesi

Cumbhuriyetin ilani ile birlikte, iilkede gerek
yeni diizen yerlestirilmesi, gerekse ulusal
bilincin uyandirilip gliclendirilmesi
diisiincesinden  hareketle biiyiik kentlerin
meydanlarma kurtulus sonrasi cumhuriyet ve
ilkelerini konu alan anitlarin yapilmasimna
ideolojik olarak gereksinim duyulmustur. Bu
amagla 1924 yilinda Konya Belediye Meclisi
yarim kalan abidenin tamamlanmasi ve {izerine
de Atanin heykelinin dikilmesine karar vermistir
(Anonim, 1973).

Ancak bu dénemde bu anitlar1 yapacak
yetkinlikte yetismis Tiirk heykeltiraglar olmadig1
igin anit, adii Istanbul Sarayburnu’ndaki
Atatirk Amitt yapimi ile duyurmus olan
Avusturyali heykeltiras H.Krippel tarafindan
yapilmasi karar1 alinmistir (Osma, 1998).

1883 Viyana dogumlu olan H.Krippel,
Viyana Glizel Sanatlar Akademisinde heykel
egitimi almis vel calismalarmma 1918 yilinda
baglamistir. Krippel'in adini duyurmas, Istanbul
ve Konya Atatiirk Anitlar1 ve Ankara Ulus Zafer
anutlari ile olmustur. Krippel, Konya’ya zamanin
Belediye Bagkani Kazim Giirel'in daveti ile
gelmistir. Heykelin oturtulacag) Ziraat anitinda
arastirmalar yapmistir. Daha sonra Viyana’'da
heykelin yapimina baslamistir (Osma, 1998).

Konya Atatiirk Anit1 29 Ekim 1926 da Cuma
glinli lizeri beyaz atlas ve bayrak sarili olarak
agilisa hazirlanmis ve biiyiik merasimle agcilisi
yapilmistir (Anonim, 1973) (Resim 6). Torene
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Vali izzet Bey, Belediye Bagkan Vekili Nuri
Bakkalbasi, Konya milletvekili Kazim Hiisnii,
Kolordu Komutan: Naci Eldeniz, Cumhuriyet
Halk Fikras1 Miifettisi Ismail Hakki Beyler,
askeri ve sivil erkan, okullar ve vatandaslar
katilmiglardir. Nuri Bakkalbasi konusmasimin
ardindan aniti agmustir. Bu sirada heykelin iki
yaninda, iki geng kiz beyaz tiiller igerisinde yer
almislardir. Bu kizlardan biri “Hiirriyet” i digeri
“Cumhuriyet” i temsil etmislerdir (Gezer,1984)
(Resim 7).

Resim 6. Konya Atatiirk Anit1 A¢ilis Toreni
(Hasim Karpuz Arsivi)
Picture 6. Opening ceromony of The Atatiirk
Monument Konya.

Resim 7. Konya Atatiirk Anit1 (Hasim Karpuz
Arsivi)
Picture 7. The Atatiirk Monument Konya.

Anitin Tanimi

Kentin batisinda, istasyon caddesi {izerinde,
650 cm yiiksekligindeki kaide ve 280cm
boyundaki bronz heykelden olusan Konya
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Atatiirk Anit;; Amber Reis Cami'nin giineyinde,
Konya Lisesinin giineybatisinda, Devlet Su
Islerinin kuzeyindeki alanda yer almaktadir
(Sekil 1).

Kaide olarak kullanilan ziraat aniti; her bir
kenari1 585 com uzunlugunda, 123 cm.
derinliginde, 20 cm. tas korkuluk kalinlig1 olan
sekizgen planli havuzun igerisinde olusturulan,
96 cm yiiksekliginde bir platformun iizerine
yapilmustir (Sekil 2). Bu sekizgen platformun
ylizeylerinde, 48,5 cm derinliginde, 98,5 cm
eninde ve 68 com yiiksekliginde nigler
bulunmaktadir. Platformun birinci basamak
seviyesinde koselerde i¢ cap1 122 cm olan, kiigiik
havuzcuklar bulunmaktadir. Dort cephede tag
kap1 seklinde tasarlanmis anita, her yonden 6
basamakli merdivenlerle ulagilmaktadir. Bu
merdivenlerin rihtlarinin her birinin yiiksekligi
17,5 cm’dir. Sadece son riht 16,5 cm yiikseklikte
yapilmustir (Sekil 3). Merdivenlerden cikildiktan
sonra, kare planli anita ulasilmaktadir. Karenin
kenarlarinin uzunlugu 451 cm dir. Ici bos olan
anitin kare bi¢imli ayaklar1 150 cm uzunluktadir.
Bu kare ayaklar pahlanarak “L” planli kose
ayaklara doniismektedir (Resim 8).

Resim 8. Konya Atatiirk Anit1.
Picture 8. The Atatiirk Monument Konya.
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iSTASYON CADDESE

Sekil 1. Konya Atatiirk Anit1 Zemin Plani
Figure 1. Konya Atatiirk Monument, Ground Floor Plan.

KONYA ATATURK ANITI UST KAT FLANI

\\
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Sekil 2. Konya Atatiirk Anit1 Ust Kat Plaru
Figure 2. Konya Atatiirk Monument, Upper Floor Plan.
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KONYA ATATURK ANITI KESIT

M
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Sekil 3. Konya Atatiirk Anit1 Kesiti.
Figure 3. Konya Atatiirk Monument, Section.

KONYA ATATURK ANITI GORUNUS

Sekil 4. Konya Atatiirk Anit1 Goriiniisii.
Figure 4. Konya Atatiirk Monument, Facade.
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Anitin kogelerinde altta alemli kubbecikler
ve st kisimlarinda aslan bagh fiskiyeler
bulunmaktadir (Resim 9). Cesitli motiflerle
siislii, kose kubbecikler bir mimari yapimin
kubbesi gibi ele alinmis altta koseler pahlanarak
cokgen kasnaklar olusturulmustur. 33,5 cm’lik
gecis bolgesinden sonra diyogonal ve ig¢ ige
gecen kare motiflerin yer aldigi, 15 cm
kalinliginda band gelmektedir. 18 cm bosluktan
sonra Osmanli Donemi siislemelerinde goriilen
baklava dilimlerinin yer aldigi 65 c<m
kalinliginda ikinci band bulunur. Bu bandan
sonra kubbe baglamaktadir. Kubbenin {izerinde
Selcuklu ve Osmanli Donemi mimarisi tas
is¢iliginde kullanilan salbekli semse, ucunda lale
(palmet) motifi ile bitirilir. Bu motifte Mimar
Muzaffer Bey’in yorumu 6n plana ¢ikmaktadir.
Son olarak, Selcuklu ve Osmanli bezemesinde
kullanilan baliksirti motifi islenmis alem ile
kubbecik son  bulmaktadir. Kubbeciklerin
tizerinde st kotlarda yer alan aslan bash
fiskiyeler ise Antik Roma déneminde goriilen bir
siis Ogesidir. Bu fiskiyeler anita Mimar Muzaffer
Bey tarafindan yapilmamistir. Eski resimlerinde
de, Ziraat Abidesi'nin koselerinde bu aslan
baglar1 goriilmemekte, 1926 yilinda Atatiirk
Anit1  kaidesine  doOntigtiiriildiikten  sonra
yapildig1 goriilmektedir. Bu degisimi Belediye
Fen Memuru Mimar Falih Ulkii yapmustir. Bu
anitin giineydogusunda yer alan aslan basi
fiskiyesinin hemen iizerinde bulunun Osmanlica
Kitabede de belirtilmektedir. Sekizgen havuzun
su ile doldurulmasi, devri daim ile bu
fiskiyelerden alt kisimdaki havuzcuklara suyun
gelmesi oradan da tekrar suyun havuza akmasi
diistiniilmiistiir. Bu uygulama aslan baglan
konmadan &nce yapilmis olsa da sonraki
yillarda, borularin tahrip olmasi ile tekrar hayata
gecirilememistir.

Yapinin ta¢ kapilarina bakildifinda ise,
Rumi motiflerin ¢oklugu goriilmektedir. Tag
kapilarin  giris kisimlarinda 210 cm
yiiksekliginde siituncgelerde, altta ve iistte 35 cm
yiiksekliginde vazo figiirii, aralarda 140 cm
uzunlugunda  hanger  bicimli  palmetler
bulunmaktadir. Burada vazo igerisinden c¢ikan
cicekler motifinin, Mimar Muzaffer Bey
tarafindan siitungelere islendigi goriilmektedir.
Bu fikir 6zellikle Tlhanli tas islemeciliginde 6ne
¢ikmis ve uygulanmustir. Siitungelerin ve tag
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kapinin etrafinda Selcuklu tas is¢iliginde goriilen
bos, kavisli ve motifli bordiir siras1t donmektedir.
Bu sira anitta, 8 cm bos, 6 cm kavis, 3,5 cm bos,
12 cm Rumi motif ve 2,5 cm bos olarak
siralanmaktadir (Sekil 4).

Resim 9. Konya Atatiirk Aniti, Kubbecik Detay1
ve Aslan Bagh Fiskiye.
Picture 9. The Atatiirk Monument Konya,Cupola
Detail And Lion Head Fountain.

Ta¢ kapilarda siitungelerin iizerlerinde,
mukarnash kemer bulunmaktadir. Ta¢ kapilarin
alinliklar1 biiyiik Rumi motiflerle siislenmistir.
Motiflerle birlikte alinlikta iki adet de ¢ini kabara
yer almaktadir. Bu kabaralar lacivert seramikten
yapilmis ve siislemesizdir. Anadolu Selguklu
Mimarisinde Tag¢ Kapilarda goriilen kabaralarm
islevleri, bos alanlarin yalmhgm biraz olsun
hafifletebilmektir. Dikdoértgen formlu bu tag
kapinin tizeri ii¢ sira mukarnasli silme ile
bitirilmektedir. Anittaki mukarnas islemciligine
bakildiginda ise Osmanli dénemi &zelliklerinin
uygulandig: goriilmektedir (Resim 10).

Mukarnasl: silmenin {izerinde, kavisli tiggen
alinlik gelmektedir. Alinligin st kisminda iki
Rumi motifin birlesmesiyle olusan palmet
motifleri yer almaktadir. Daha sonra kogelerde
yarim plastir bulunan kasnak gelmektedir.
Kasnagin tizerinde Osmanli mukarnaslar
bulunmaktadir. Mukarnaslardan sonra Rumi
motiflerle kasnak bitirilmigtir. Son olarak da
kasnagin {izerinde Selguklular ~doneminde
kiilahlarin iizerinde kullanilan ters palmetlerle
bezenmis yalanci kubbe ile abide
sonlanmaktadir  (Resim  11).  Neo-Klasik
donemde One c¢ikan bir kullanim sekli olan
yalanct kubbe, disaridan hissedilmekte fakat ig
mekana yansimamaktadir.
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Resim 10. Konya Atatiirk Aniti, Tag Kapi.
Picture 10. The Atatiirk Monument Konya,Portal.

Resim 11. Konya Atatiirk Aniti, Detay.
Picture 11. The Atatiirk Monument Konya, Detail.

Atatiirk Heykeli

Abidenin iizerinde ayakta, askeri kiyafet
igerisinde; tasvir edilen Atatiirk heykeli, iig
boliimlii silindirik kaide {izerinde durmaktadar.
Heykeltiras Krippel, bu silindirik kaidenin
tizerine anit ile uyum saglamas: igim Rumi
motifler islemistir. Atatiirk heykel
kompozisyonunda ise asker kimligiyle one
cikartilmistir. Atatiirk maresal tiniformasiyla ve
onu saran bir pelerin igerisinde ayakta
durmaktadir (Resim 12).

Atatlirk, sag eliyle ileriye uzanmis ve yerden
¢tkmak da olan bugday  basaklarina

O.N. DULGERLER, T. KARADAYI YENICE

dokunmakta, sol eli ile yay seklinde ucu yere
degen kilicin kabzasimi kavramis bigcimde tasvir
edilmistir. Buradaki bugday basaklar1 abidenin
ilk fikrine uygun olarak Konya'min ziraat
memleketi olmasindan dolay: segilmistir.

Resim 12. Konya Atatiirk Aniti, Atatiirk Heykeli.
Picture 12. The Atatiirk Monument Konya,
Sculpture of Atatiirk.

SONUC

Konya Atatiirk Aniti, mimarlhk tarihimizde,
Birinci Ulusal Mimarlik ve Cumhuriyet
dénemlerinin anit yapim geleneginin, iyi bir
ornegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Atatiirk  heykelinin, yapiya
eklenmesi abide ana fikrini degistirmemis;
aksine yeni bir yaklasimla eski kurgu
gliclendirilmistir. Heykelin yapimi sirasinda
Abidenin ilk fikrine sadik kalinarak, Konya'nin
ziraat memleketi olmasi, Krippel tarafindan
Atatiirk figiirline bugday basaklar1 eklenerek
6ne gkarilmistir. Krippel yine Atatiirk
heykelinin oturdugu silindirik kaideyi rumi
motiflerle siisleyerek, Ziraat Abidesi ile uyum
aramagstir.

Anitin  kaide kismuni olusturan Ziraat
Abidesinde ise, Mimar Muzaffer Bey Selguklu
donemi, Beylikler donemi ve Osmanli donemi
yap1 Ogelerini, tas isciliginin bezeme 6rneklerini
kullanmigtir. Ancak bu bezemeleri kullanirken,
kendi yorumunu katmis ve bezemeye gerektigi
oranda  yer Kubbeciklerdeki

sonradan

vermistir.



Tiirklerde Anit Mimarisinin Bir Ornegi; Konya Atatiirk Aniti

palmetlerde,
kompozisyonunda,

situngedeki vazo ve ¢igek
alinliktaki
palmetlerde Mimar Muzaffer Bey’in yorumu 6n
plana c¢ikmistir. Mimar Muzaffer Bey, Neo-
Klasik dénemin biitiin 6zelliklerini Konya Ziraat
Abidesi'nde biiytik bir ustalikla gostermistir.
Mimar Muzaffer Bey, yasami boyunca, ¢ok
glic kosullarda
yapitlarindaki titiz calisma anlayisini Konya

kavisli

calismasina ragmen,

KAYNAKLAR
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Ziraat Abidesi'nde de gostermistir. Ziraat
Abidesi'ndeki anit yaklasimi, ona gosterdigi
0zen, abide fikrindeki diisiince ve ona uygun
¢ozlimler Mimar Muzaffer Bey'in titiz
calismasinin sonucudur. Mimar Muzaffer Bey,
bunlar1 yaparken ustaligini, mimarligim ve
sanatini kullanarak, doénemin en iyi
mimarlarindan  biri

kanitlamistir.
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